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Panorámica artística e histórica 

del siglo XVI. 

Testimonios de arte

En el siglo XVI, cuando se difunden 

por Europa los ideales del 

Renacimiento italiano, en Cataluña 

persisten las fórmulas góticas 

tradicionales por falta de un impulso 

decidido hacia la aceptación 

y asimilación de los modelos 

«renacentistas». Las condiciones 

económicas, sociales y políticas 

del país fueron la causa de este 

aislamiento con relación a las nuevas 

corrientes artísticas europeas y de la 

pervivencia de la tradición gótica. 

Además, la lenta incorporación de 

los renacentistas fue obra de artistas 

forasteros: castellanos, portugueses, 

�amencos, italianos y franceses, en 

contados casos de gran calidad. De 

esta forma, en la primera mitad del 

siglo XVI, la arquitectura se mantiene 

�el a las estructuras góticas con 

algunos elementos renacentistas 

añadidos, como es el caso del 

Palacio Episcopal de Girona. En la 

segunda mitad del siglo, se edi�can 

numerosas iglesias y conventos 

por todo el país, bajo el impulso 

religioso generado por el concilio de 

Trento (1545-1563), que potenció 

la renovación de los edi�cios de 

culto y propició un extraordinario 

�orecimiento de nuevos conventos, 

fundados, en algunos casos, por las 

órdenes religiosas que fueron punta 

de lanza de la «reforma católica», 

como lo fueron, por ejemplo, los 

jesuitas, aunque sólo una pequeña 

parte de estos edi�cios ha logrado 

sobrevivir.

Una vez asimilado el modelo 

renacentista a �nales del siglo XVI, 

se consiguen notables realizaciones 

de ascendencia autóctona, como 

por ejemplo, las obras maestras del 

arquitecto Pere Blai: iglesia de la 

Selva del Camp, capillas de San Juan 

y de San Fructuoso de la catedral de 

Tarragona y la fachada del palacio 

de la Generalitat de Barcelona.

Con respecto a la escultura en 

piedra o talla de madera, se impuso 

la obra de artistas forasteros como 

Damià Forment, Díez de Liatzasolo. 

Joan de Tours, Bartolomé Ordóñez, 

Pedro Villar, Pere Ostris y otros que 

introdujeron y difundieron las formas 

renacentistas.

En la pintura se puede apreciar 

una primera in�uencia nórdica con 

Pere de Fontaines, Aine Bru —pintor 

de una realidad excepcional— y 

Joan Gascó. Después se abren 

paso los planteamientos italianos 

con pintores como Pere Nunyes, 

Henrique Fernández y Pere Serafí. 

Los pintores autóctonos mezclarán 

ambas corrientes derivando hacia el 

manierismo. El mejor pintor catalán 

de este siglo es el gerundense Pere 

Mates, que encabeza una familia 

de pintores que mantendrán los 

postulados del manierismo hasta bien 

entrado el siglo XVII.

La orfebrería religiosa (cruces 

procesionales, relicarios, cálices, 

custodias, etc.) mantiene la tradición 

gótica hasta bien avanzado el siglo 

XVI. A partir del segundo tercio del 

siglo se incorporan lentamente los 

elementos renacentistas: hornacinas 

en forma de concha, hojas de acanto, 

etcétera. La técnica más destacada 

es el repujado en relieve cada vez 

más pronunciado: el torneado se 

aplica ampliamente en las piezas de 

plata y cae en desuso la �ligrana y 

el esmalte. Los tapices normalmente 

proceden del extranjero.

Panorámica artística. 

Siglos XVII y XVIII

Durante los siglos XVII y XVIII el arte 

del barroco arraigó en Cataluña, 

como un arte que conectaba 

con los gustos del pueblo y que 

realizaban artistas catalanes, que 

interpretaban con criterios propios las 

nuevas ideas y fórmulas estilísticas 

que llegaban de toda Europa y 

especialmente de Italia. No obstante, 

la Iglesia de la Contrarreforma 

favoreció la renovación de la 

Panorámica artística de la Iglesia en Cataluña, 

desde sus orígenes al momento actual

Siglos XVI-XX
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iconografía religiosa y el gusto 

por las composiciones exuberantes 

(glori�cación de la Virgen y de los 

santos) con una ornamentación 

superabundante capaz de 

impresionar al pueblo.

Los artistas catalanes alcanzaron un 

notable nivel, tal como es el caso del 

arquitecto Fr. Josep de la Concepció 

(1626-1690), de los escultores Agustí 

Pujol (c.1585-1629) y Lluís Bonifaç 

(1730-1786) y de los pintores 

Antoni Viladomat (1678-1755) y 

Francesc Tramulles (1717-1773). Por 

su irradiación hay que mencionar 

también a Josep Simó Xoriguera el 

Viejo, cuyo apellido sirvió para dar 

nombre al barroco castellano.

La arquitectura religiosa encuentra 

ejemplos signi�cativos en la iglesia 

de los jesuitas de Belén en Barcelona, 

en las capillas de la Cinta de la 

Seo de Tortosa y de San Narciso en 

Girona, así como en las portadas 

de las catedrales de Girona y de 

Tortosa, pero, sobre todo, adquieren 

importancia las manifestaciones 

escultóricas, tal como se pone de 

mani�esto en los camarines y en los 

grandes retablos, que sobrepasan el 

carácter narrativo y se convierten en 

monumentos dedicados a la Virgen o 

a los santos de devoción popular.

La orfebrería religiosa es abundante 

en objetos de culto, especialmente 

relicarios y custodias. Barcelona 

se convierte en el centro productor 

de primera magnitud dentro del 

Principado, con artistas de la 

categoría de Joan Matons, autor 

de la urna de Sant Bernat Calbó 

de la catedral de Vic y de los dos 

espléndidos candelabros de la 

catedral de Mallorca, y Pere Llopart, 

artí�ce de la urna de San Ermengol 

para la Seu d’Urgell.

Entre los artistas pintores, que fueron 

presentados en la exposición de 

Barcelona Millenum (a. 1989) de 

estos siglos, señalamos a: Pere 

Cuquet en la tabla de Sant Vicenç 

del retablo Mayor de Sant Feliu de 

Codines, Joan Ricci en el cuadro 

de la virgen de Montserrat, Joan de 

Mesa en el cuadro de la vida de 

San Ignacio, Antoni Viladomat en 

Imagen de Santa Eulalia,

de Joan Perutxena. 

Plata sobredorada y pintada, con elementos 

de fundición y planchas cinceladas, 

141 x 52 x 52 cm.

Obra realizada en 1644. Museo de la 

Catedral de Barcelona.

Busto-relicario de San Pedro,

Francesc Vila. 

Plata en su color y policromada, repujada, 

cincelado con elementos de fundición, 

63 x 48,5 x 36,5 cm.

Barcelona, 1696. Iglesia prioral de San 

Pedro de Reus.

San José y el Niño,

de Pau Costa, 

escultura en madera policromada, 

201 x 80 x 83 cm, 

1706-1711.
Del retablo mayor de la iglesia de Santa 

María de Arenys de Mar (Maresme).
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en la orfebrería, como puede verse en la colección de custodias 

del periodo, entre las que es preciso nombrar la procedente de la 

iglesia de Santa Juliana y Santa Semproniana de Barcelona, obra 

del artesano Ramon Sunyer. El cáliz del obispo Torres y Bages, del 

orfebre Josep Ignasi Ginabreda, se conserva en el Museo.

El fondo museístico, que actualmente cuenta con casi tres mil 

obras catalogadas, se ha visto enriquecido los últimos años con 

numerosas piezas de notable relevancia: Paul Cézanne, Henri 

Matisse, André Derain, Aristide Maillol, etc. Recientemente acaba 

de instalarse en el Museo la maqueta de la iglesia de la Colonia 

Güell, hecha a escala en la Universidad de Innsbruck, pieza única 

que muestra esta obra inacabada de Antoni Gaudí.

Finalmente, destacar el centenar de exposiciones temporales 

que se ha presentado en el edi�cio de la Pía Almoina, siendo 

la primera, en 1989, «Millenum, Historia y Arte de la Iglesia 

Catalana» con motivo del milenario de Cataluña. En ellas, el 

Museo siempre ha intentado mantener su compromiso con su país y con la sociedad 

actual. Así se han realizado muestras del Año Gaudí, del Año Verdaguer, del Año 

Cervantes, del Año del Diseño, del Año del Fórum de las Culturas, del Año del 

Novecentismo, del Año Macià, del Año Europeo con Japón, del Año Europeo de 

la Igualdad de Oportunidades, del Año Europeo del Diálogo Intercultural, etc.; y 

de otras de fomento de la Paz («Hiroshima un mensaje de Paz»), de colaboración 

con entidades como Cáritas Diocesana, la Fundación Vicente Ferrer, Amigos de la 

Gente Mayor, etc. Recientemente, la Pía Almoina ha sido incluida dentro de la ruta 

mundial de la Paz.

Catálogo de la exposición Ricardo Urgell, el pintor invisible, 2008.

La iglesia de la Colonia Güell de Antoni Gaudí, reconstrucción virtual en 3D. La maqueta real se exhibe en el museo.

Panorámica artística e histórica 
Panorámica artística e histórica 

Panorámica artística de la Iglesia en Cataluña, 

desde sus orígenes al momento actual
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ARS SACRA 44/2008

El Museo Episcopal de Vic presentó la exposición El cielo pintado. El baldaquín de Tost

El baldaquín de Sant Martí de Tost se adaptaba perfectamente a las medidas del 

arco triunfal de la iglesia, consagrada el año 1040. Probablemente fue realizado 

en el primer tercio del siglo XIII, hacia el año 1220, ya que denota el impacto del 

llamado estilo 1200. Esta adhesión a las corrientes internacionales se canalizaría a 

través de un taller local, situado probablemente en la Seu d’Urgell y en su obispado. 

No hay que descartar que la actividad del taller estuviera relacionada con una 

política de nueva decoración de los altares por parte del obispado de Urgell, como 

respuesta a las destrucciones y profanaciones sistemáticas del mobiliario litúrgico 

que se produjeron en esta zona entre 1195 y 1196 por parte del vizconde de 

Castellbò, los condes de Foix y los adeptos cátaros. 

Ignoramos, sin embargo, por qué se produjo en poco tiempo, a mediados del 

siglo XIII, la sustitución de la crestería románica por una nueva. En ésta se representa 

la escena de la Santa Cena. Esta insistencia en el tema eucarístico parece conectar 

todavía con las luchas contra los albigenses emprendidas por el obispo d’Urgell, 

Ponç de Vilamur (1230-1257). 

Exposición El cielo pintado. El baldaquín de Tost

Como conclusión de la exposición, deberíamos destacar la originalidad de sus 

planteamientos y propuestas. Por una parte, es la primera vez que se hace una 

reconstrucción de un baldaquín-plafón como si fuera un techo pintado, venciendo 

de esta manera la idea de que se trataba de piezas colgadas de forma inclinada 

como si fueran cruces. Estas obras iban en realidad encajadas horizontalmente en 

el espacio del ábside sobre el altar, y cumplían una función solemne en el momento 

de la elevación de la eucaristía, en el cual el sacerdote miraba hacía arriba y 

contemplaba la visión teofánica de Cristo. Sin embargo, por razones expositivas, 

en el momento de su instalación se bajó e inclinó la posición del plafón para que el 

visitante pudiera disfrutar de la contemplación de la imagen central. Por otra parte, 

debemos destacar que se trata de una exposición-dossier en torno a una obra, de 

la cual desde el Área de Restauración y Conservación Preventiva del MNAC se han 

realizado análisis de las maderas, reconstrucción y ensamblaje de las mismas, y 

estudio de los pigmentos y las técnicas pictóricas empleadas. Gracias a todos 

estos esfuerzos, ahora conocemos mucho mejor el mobiliario litúrgico de la 

Cataluña del siglo XIII, las técnicas de los maestros de la 

pintura sobre tabla, y el concepto de lo sagrado que 

había detrás de estas imágenes. En el catálogo 

de la exposición se analizan más profundamente 

todos estos descubrimientos que hacen del arte 

románico catalán una de las experiencias más 

fascinantes y originales de la Europa Medieval.

     Para dar continuidad a la muestra, el museo 

presenta la exposición en línea: 

www.museuepiscopalvic.com/tost

Museo Episcopal de Vic

Plaza bisbe Oliba – VIC (Barcelona)

www.museuepiscopalvic.com

Reconstrucción de 
la iglesia románica 

de Tost con la 
colocación del 

baldaquín. Dibujo 
de Jordi Ballonga.

Detalle de la viga 
del baldaquín.

realizado análisis de las maderas, reconstrucción y ensamblaje de las mismas, y 

estudio de los pigmentos y las técnicas pictóricas empleadas. Gracias a todos 

estos esfuerzos, ahora conocemos mucho mejor el mobiliario litúrgico de la 

Cataluña del siglo XIII, las técnicas de los maestros de la 

©
 M

us
eu

 E
pi

sc
op

al
 d

e 
Vi

c

persisten las fórmulas góticas 

tradicionales por falta de un impulso 
ambas corrientes derivando hacia el 

manierismo. El mejor pintor catalán 

de este siglo es el gerundense Pere manierismo. El mejor pintor catalán 

de este siglo es el gerundense Pere 
en las capillas de la Cinta de la 

Seo de Tortosa y de San Narciso en 
Seo de Tortosa y de San Narciso en 

Girona, así como en las portadas 
Girona, así como en las portadas 

Imagen de Santa Eulalia,

de Joan Perutxena. 

Plata sobredorada y pintada, con elementos 

de fundición y planchas cinceladas, 

141 x 52 x 52 cm.

Obra realizada en 1644. Museo de la 

Catedral de Barcelona.

del siglo XVI. 

Testimonios de arte

En el siglo XVI, cuando se difunden 

por Europa los ideales del 

Renacimiento italiano, en Cataluña 

persisten las fórmulas góticas 

En la pintura se puede apreciar 

una primera in�uencia nórdica con 

Pere de Fontaines, Aine Bru —pintor 

de una realidad excepcional— y 

Joan Gascó. Después se abren 

paso los planteamientos italianos 

con pintores como Pere Nunyes, 

Henrique Fernández y Pere Serafí. 

Los pintores autóctonos mezclarán 

ambas corrientes derivando hacia el 

manierismo. El mejor pintor catalán 

Panorámica artística de la Iglesia en Cataluña, 

En la pintura se puede apreciar 

una primera in�uencia nórdica con 

Pere de Fontaines, Aine Bru —pintor 

de una realidad excepcional— y 

Joan Gascó. Después se abren 

paso los planteamientos italianos 

con pintores como Pere Nunyes, 

Henrique Fernández y Pere Serafí. 

Los pintores autóctonos mezclarán 

ambas corrientes derivando hacia el 

manierismo. El mejor pintor catalán 

iconografía religiosa y el gusto 

por las composiciones exuberantes 
por las composiciones exuberantes 

(glori�cación de la Virgen y de los 
(glori�cación de la Virgen y de los 

santos) con una ornamentación 

superabundante capaz de 

impresionar al pueblo.

Los artistas catalanes alcanzaron un 
Los artistas catalanes alcanzaron un 

notable nivel, tal como es el caso del 
notable nivel, tal como es el caso del 

arquitecto Fr. Josep de la Concepció 
arquitecto Fr. Josep de la Concepció 

(1626-1690), de los escultores Agustí 
(1626-1690), de los escultores Agustí 

Pujol (c.1585-1629) y Lluís Bonifaç 
Pujol (c.1585-1629) y Lluís Bonifaç 

(1730-1786) y de los pintores 

Antoni Viladomat (1678-1755) y 
Antoni Viladomat (1678-1755) y 

Francesc Tramulles (1717-1773). Por 
Francesc Tramulles (1717-1773). Por 

su irradiación hay que mencionar 
su irradiación hay que mencionar 

también a Josep Simó Xoriguera el 
también a Josep Simó Xoriguera el 

Viejo, cuyo apellido sirvió para dar 
Viejo, cuyo apellido sirvió para dar 

nombre al barroco castellano.

La arquitectura religiosa encuentra 
La arquitectura religiosa encuentra 

ejemplos signi�cativos en la iglesia 
ejemplos signi�cativos en la iglesia 

de los jesuitas de Belén en Barcelona, 
de los jesuitas de Belén en Barcelona, 

en las capillas de la Cinta de la 

Seo de Tortosa y de San Narciso en 
Seo de Tortosa y de San Narciso en 

Imagen de Santa Eulalia,

de Joan Perutxena. 

Plata sobredorada y pintada, con elementos 

de fundición y planchas cinceladas, 

141 x 52 x 52 cm.

Obra realizada en 1644. Museo de la 

Catedral de Barcelona.

Panorámica artística e histórica 

del siglo XVI. 

En la pintura se puede apreciar 

una primera in�uencia nórdica con 

Pere de Fontaines, Aine Bru —pintor 

de una realidad excepcional— y 

Panorámica artística de la Iglesia en Cataluña, 
ESPECIAL CATALUÑA
ESPECIAL CATALUÑA

Panorámica artística e histórica 

En la pintura se puede apreciar 

una primera in�uencia nórdica con 

Pere de Fontaines, Aine Bru —pintor 

Panorámica artística de la Iglesia en Cataluña, 

desde sus orígenes al momento actual

Siglos XVI-XX

J. M. Martí Bonet*

El baldaquín de Sant Martí de Tost se adaptaba perfectamente a las medidas del 

arco triunfal de la iglesia, consagrada el año 1040. Probablemente fue realizado 

, hacia el año 1220, ya que denota el impacto del 

llamado estilo 1200. Esta adhesión a las corrientes internacionales se canalizaría a 

través de un taller local, situado probablemente en la Seu d’Urgell y en su obispado. 

No hay que descartar que la actividad del taller estuviera relacionada con una 

política de nueva decoración de los altares por parte del obispado de Urgell, como 

respuesta a las destrucciones y profanaciones sistemáticas del mobiliario litúrgico 

que se produjeron en esta zona entre 1195 y 1196 por parte del vizconde de 

Ignoramos, sin embargo, por qué se produjo en poco tiempo, a mediados del 

Reconstrucción de 
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baldaquín. Dibujo 
de Jordi Ballonga.
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1 ARS SACRA 44/2008

El Museo Episcopal de Vic presentó la 
exposición El cielo pintado. El baldaquín de Tost 
12 de julio a 16 de noviembre de 2008

El baldaquín de Sant Martí de Tost (Alt Urgell) es una obra excepcional del románico 
catalán que se conserva en dos museos diferentes: el Museu Episcopal de Vic y el 
Museu Nacional d’Art de Catalunya. La exposición organizada por el MEV, con la 
colaboración del MNAC, es un ejemplo de la voluntad de unir esfuerzos para un 
mejor conocimiento, estudio y difusión del arte medieval.

El baldaquín de Tost: una obra maestra del románico catalán

La muestra El cielo pintado. El baldaquín de Tost presenta un sugerente montaje 
centrado en la reconstrucción original de la obra, que desvela la singularidad del 
baldaquín como mueble litúrgico que se situaba sobre el altar y como atributo de 
poder que simbolizaba la bóveda celeste. 

El baldaquín de Tost sigue una curiosa tipología de baldaquín-plafón en madera 
muy característica en Cataluña, pero prácticamente desconocida en Europa. Una 
de les peculiaridades de esta obra es la de haber conservado prácticamente todos 
los elementos constitutivos del baldaquín (viga delantera, tabla central y crestería). 
Su decoración sirve para dar una imagen de la tierra y el cielo en clave alegórica 
y escatológica. La viga representa el mundo, con la lucha entre el bien y el mal, y 
la tabla-plafón simboliza la promesa de la vida eterna, con Cristo acompañado de 
los símbolos de los evangelistas y mostrando el camino de las tinieblas al cielo: «Yo 
soy la luz del mundo». 

Exposición El cielo 
pintado. El balda-
quín de Tost. 
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Como conclusión de la exposición, deberíamos destacar la originalidad de sus 

planteamientos y propuestas. Por una parte, es la primera vez que se hace una 

reconstrucción de un baldaquín-plafón como si fuera un techo pintado, venciendo 

de esta manera la idea de que se trataba de piezas colgadas de forma inclinada 

como si fueran cruces. Estas obras iban en realidad encajadas horizontalmente en 

el espacio del ábside sobre el altar, y cumplían una función solemne en el momento 

de la elevación de la eucaristía, en el cual el sacerdote miraba hacía arriba y 

contemplaba la visión teofánica de Cristo. Sin embargo, por razones expositivas, 

en el momento de su instalación se bajó e inclinó la posición del plafón para que el 
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La premonición del Sirácida y de la Sabiduría.

El Nuevo Testamento, que se lee tan nuevo, 

realmente, despues de atravesar todo el Antiguo; 

los matices entre los distintos Evangelios. Las 

Epístolas y los Actos, que tan bien retratan el 

difícil  nacimiento de la Iglesia. El Apocalipsis 

estentóreo… ¡Tantos libros, de tantas manos, de 

tantas épocas…!Entiendo la ilustracion como un  diálogo con 

el texto: el ilustrador es, ante todo, un lector. 

Un lector especialmente atento, pero no un 

amanuense; menos aún alguien consagrado 

a representar lo escrito con imágenes. Creo 

que todos hemos experimentado alguna vez 

la decepción de encontrarnos con esfuerzos 

demasiado literales, que no correspondían a la 

imagen que el texto nos había sugerido. Este 

atento lector no tiene por qué estar de acuerdo 

Jn 11.44. I el mort sortiu...(Y salió el muerto...)[Resurrección de Lázaro]

SL 35.07 ...perposar-me (...para ponerme trampas).

Lc 23.42 Jesus recorda´t de mi (Jesús acuérdate de mí).

La iglesia de la Colonia Güell de Antoni Gaudí, reconstrucción virtual en 3D. La maqueta real se exhibe en el 

La iglesia de la Colonia Güell de Antoni Gaudí, reconstrucción virtual en 3D. La maqueta real se exhibe en el museo.
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